ABSTRACT: This paper analyses the producton of a _ - Ao :
generation of artists which took place in Porto \legre. in ANA LU ClA ARAU]O
the 80s and was related to other production en erging in : - '

brazil at the same time. the approach focuses on the

artists’ works together with a brief analysis of the art

market and art institutions in the city during the period.

The notion of eccentricity is used in the analysi~ of woris

from the South and their relationship wifi ihose

produced in other centres. The notion of identity is

developed in the identification of a relationsniy: berweer

some of the painting of the artists of the 80s aii Germari

neo-expressionisin.

KEY WORDS: 80s generation; painting: Porto Alegie: neo
expressionism; identification; eccentricity.

RESUMQ: Este artigo analisa a produgdo de i.ina gera-
cdo de artistas, que teve lugar na cidade de orro Alegre
nos anos 80, a qual esteve relacionada com outias pio-
ducdes emergentes no Brasil na mesma €poc. A abor-
dagem utilizada tem como foco as obras do~ artisias
bem como uma breve andlise do mercado e i striicoes
de arte no periodo e local examinados. Ao analisar as
obras sulinas e suas relacées com obras prod..zidas em
outros centros, utilizou-se a nogdo de excen:ricidade.
Ao identificar em uma parcela da pintura d.a geracaio

80 uma relacio com a tendéncia Neo-expressionisia

alema, desenvolveu-se a nocdo de identidade.

PALAVRAS-CHAVE: geracio 80: pintra: Porto Bl e O Caso

Alegre; neo-expressionismo alemao; identific.icao: ex-
centricidade.
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o inicio da década de 80, a cri-
tica de arte de cidades como Sao Paulo
e Rio de Janeiro batizou de geracdo 80
uma nova safra de jovens artistas que
ingressavam no mercado e retomavam
em suas producdes a linguagem da
pintura. Essa espécie de fendmeno, ja
bastante discutidc por nomes como
Frederico de Morais, Roberto Pontual,
Marcus Lontra da Costa, Tadeu Chiarelli
e Ricardo Basbaum entre outros, teve
repercussdes que ultrapassaram o eixo
S&o Paulo-Rio de Janeiro.

Porto Alegre foi uma das capitais
brasileiras em que foi assistido um fe-
némeno semelhante, o qual sera trata-
do aqui. O termo geracdo 80, apesar de
genérico, pois designa um amplo leque
de artistas sem levar em conta suas ca-
racteristicas individuais, é utilizado por
duas razbes. Em primeiro, porque as
destes artistas
elementos em comum, entre os quais

obras apresentavam
destacava-se a recuperacdo da pintura.
Em segundo, porque esses artistas, tor-
naram-se efetivamente atuantes nos
anos 80, quando participaram de int-
meras mostras individuais e coletivas em
Porto Alegre e outras cidades do pais.

ANOS 70: ALGUMAS CONSIDERACOES

Diferentemente de centros como
Sao Paulo e Rio de Janeiro, foi a partir
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da década de 70 que Porto Alegre co-
mecou a abrigar manifestacoes artisticas
que estavam em sintonia com tendén-
cias que questionavam a concepgao
tradicional de objeto artistico. Estas
tendéncias, como o conceitualismo, a
body-art, a landart, a arte povera € a
performance entre outras que tinham
lugar nos Estados Unidos e Europa na
década de 60, ecoaram no Brasil por
volta de 1963, quando apareceram os
primeiros happenings de Wesley Duke
Lee e Nelson Leirner em Sdo Paulo, os
objetos pop-concretos de Waldemar
Cordeiro, a fase negra de Ivan Serpa e
os parangoiés de Hélio Oiticica, expe-
riéncias ja de certa forma introduzidas
por Lygia Clark e seus bichos no final
dos anos 50.

Em Porto Alegre a produgdo ar-
tistica do Grupo Nervo Optico' pode ser
considerada a primeira experiéncia que
questionou a concepgdo tradicional do
objeto artistico. Surgi&o em 1976, o
grupo composto entre outros por Carlos
Asp, Carlos Pasquetti, Ciévis Dariano,
Jesus Escobar, Mara Alvares, Romanita
Disconzi, Telmo Lanes e Vera Chaves
Barcellos, fazia a utilizacdo de novas
linguagens como: objetos, performan-
ces, filmes super-8, fotografia, arte em
xerox, arte postal e intervencgdes no es-
paco urbano. Em 1979 alguns inte-
grantes do grupo, juntamente com al-
guns estudantes do Instituto de Artes,
fundaram em Porto Alegre o Espaco
NO, que durante trés anos teve como
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proposta expor e difundir uma arte de
carater experimental.

Essas duas experiéncias, embora
possam ser consideradas pontuais —
pois havia uma parte importante de ar-
tistas que continuava trabalhando com
linguagens e suportes tradicionais, en-
tre os quais Magliani, Trindade Leal,
Walideny Elias, Henrique Léo Fuhro,
Brito Velho, Paulo Houyaek e Maria
Tomaselli — colocaram Porto Alegre em
didlogo com o que estava sendo pro-
duzido em outros centros, muitas vezes
através da vinda de mostras de artistas
de fora da cidade e do pais, entre ou-
tras atividades.

A década de 70 foi marcada por
uma expansdo da induastria cultural e
dos meios de comunicagdo de massa,
com um crescimento da industria do
disco, do mercado editorial, do nimero
de aparelhos de TV vendidos, do cine-
ma nacional e das agéncias de propa-
ganda, tendo sido também criadas as
escolas de comunicagdo e as emissoras
FM, o que fez com que a informacdo
passasse a chegar mais rapido as diver-
sas regides do pais.”

No inicio dos anos 70, capitais
brasileiras como S&o Paulo, experimen-
tavam um aquecimento do mercado de
arte, com crescimento do numero de
leildes e também com o aumento do
nimero de galerias de arte, situacdo
cujo apogeu coincidiu com a fase do
milagre brasileiro, entre 1970 e 1973.°
Essa situacdo acarretou também a con-
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solidacdo e crescimento de mercados
de arte regionais, em cidades como
Belo Horizonte, Curitiba, Recife, Salva-
dor e Porto Alegre,” onde houve um
significativo aumento no numero de
galerias no periodo de 1975 a 1980.° E
em meio a esse crescimentc que, em
Porto Alegre, a chamada geracdo 80
comega suas atividades.

A PRODUCAO ARTISTICA
DA GERACAO 80

Entre o final dos anos 70 e inicio
dos anos 80, teve lugar na Europa e
Estados Unidos a emergéncia de varias
correntes ligadas & pintura. Entre estas
novas tendéncias, talvez por contarem
com um forte aparato critico, aquelas
que tornaram-se mais conhecidas no
Brasil foram a Transvanguarda italiana e
o Neoexpressionismo alemao (ou No-
vos Selvagens).

A producdo artistica da geracdo
80, apesar de sua diversificacdo, estava
calcada em uma concepgao de arte que
privilegiava o objeto artistico, porém
contrariando aqueles moldes tradicio-
nais vigentes em Porto Alegre, os quais,
de um modo geral, eram caracterizados
por uma pintura realizada em telas con-
vencionais, na maioria das vezes em
proporgdes comedidas, por uma es-
cultura feita com materiais nobres,
como o bronze e o marmore, por uma
forte presenca da figuracdo no desenho
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e na gravura, e também pela existéncia
de limites claros entre as diversas lin-
guagens.

Devido a quantidade de jovens
artistas que se encontravam em ativi-
dade nesse periodo, e a variedade de
suas producdes, para efeito de analise,
dividiu-se a producdo da geracdo 80°
em dois nacleos basicos: o primeiro
referente aos artistas que trabalharam
principalmente com a pintura € o se-
gundo referente aqueles que produzi-
ram basicamente escultura e objeto.
Cabe ainda sublinhar, que a maioria dos
artistas oriundos do Instituto de Artes,
comecaram a desenvolver um trabalho
pessoal em que a presenca da lingua-
gem do desenho era muito forte, pro-
vavelmente por ser ela bastante enfati-
zada no curriculo da escola, e também
pela atuacdo do artista Carlos Pasquetti,
ex-integrante do Grupo Nervo Optico,
que no inicio dos anos 80 atuava como
professor nessa Instituicdo.

No primeiro nucleo, dedicou-se
atencdo aos trabalhos de Heloisa Schnei-
ders, Renato Heuser, Karin Lambrecht,
Michael Chapman, Frantz e Cynthia
Vasconcellos.

Renato Heuser e Heloisa Schnei-
ders trabalharam inicialmente com de-
senho em pastel seco e oleoso respec-
tivamente, onde ndo privilegiavam
questdes tematicas ou a figura humana,
mas sim a pesquisa formal, caracteriza-
da pela exploracdo da prépria lingua-
gem do desenho, enquanto possibili-
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dade de construcdo de imagens pela
linha e pela cor. Esses dois artistas, a
partir da metade da década de 80, pas-
saram a trabalhar com a pintura, onde a
cor, anteriormente presente no dese-
nho, continuaria existindo.

Também adquiriram importancia
Karin Lambrecht e Michael Chapman,
recém-chegados da Alemanha, onde
tiveram contato com a pintura dos No-
vos Selvagens, e com a obra de Joseph
Beuys. Seus trabalhos se destacaram
naquele momento, por apresentarem
como proposta central a exploragao da
pintura enquanto linguagem.

Foram destaque ainda nomes
como Frantz, com uma trajetéria inde-
pendente e desvinculada do Instituto
de Artes, que iniciou suas atividades
plasticas fazendo pichacdes na rua, as
quais foram posteriormente levadas
para a tela, resultando numa pintura
abstrato-expressiva, que tinha como
referéncia a linguagem do grafite.

O trabalho de Cynthia Vascon-
cellos, por outro lado, foi um dos pou-
cos onde a figura humana esteve pre-
sente. Construida com gestos rapidos,
sem a preocupag¢do com o apuro técni-
co, a propor¢do ou a anatomia, sua
pintura assemelhava-se com a lingua-
gem das histérias em quadrinhos, apro-
ximando-se mais daquilo que estava
sendo produzido no Rio de Janeiro e
Sao Paulo.

Pode-se afirmar que esses artis-
tas contribuiram para uma renovagdo na
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pintura em Porto Alegre, ao introduzi-
rem uma maior preocupagao com a
construcdo e transgressao dos suportes,
os quais também passaram a apresentar
grandes dimensdes e diversos forma-
tos, fato em parte motivado pelo con-
tato estabelecido com a arte alema da
época. Pode-se afirmar que a pintura
da geragdo 80, em Porto Alegre, dife-
renciou-se daquela praticada em cen-
tros como Sao Paulo e Rio de Janeiro,
por ndo ter privilegiado a figuracdo em
geral e as imagens da cultura de massa
em particular, apresentando uma lin-
guagem abstrato-expressiva.

No segundo nucleo de artistas da
geragdo 80 de Porto Alegre, composto
por aqueles que trabalharam com lin-
guagens tridimensionais, destacam-se os
nomes de Lia Menna Barreto, Fernando
Limberger, Jailton Moreira e Mauro
Fuke.

Lia Menna Barreto, que inicial-
mente realizou trabalhos utilizando a
figuracdo e o modelo, aos poucos co-
mecou a questionar o uso da tela, da
tinta e do modelo, construindo seus
préprios suportes, onde aliava o uso de
formas sintéticas prontas com a cons-
trucdo de formas em espuma, que pPos-
teriormente passou a pintar. Lan¢ando
mao de materiais até entdo pouco utili-
zados, como a espuma e os tecidos, a
artista realizou aquilo que seriam as
primeiras experiéncias com uma lin-
guagem que ficaria entre a pintura e
uma escultura com materiais nado tradi-
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cionais. Em suas experiéncias posterio-
res, a espuma passou a ser revestida
pelos tecidos e outros materiais prontos
comecaram a ser inseridos nos traba-
lhos, o que originou uma terceira lin-
guagem: o objeto.

Em relagdo a escultura propria-
mente dita da geracdo 80, destacam-se
os trabalhos de Jailton Moreira, que tam-
bém realizou instalacdes nos anos 80,
Mauro Fuke e Fernando Limberger que,
embora bastante diversos, considera-se
como sendo portadores de novos ele-
mentos formais e conceituais.

Jailton, que iniciou sua formacdo
com o desenho, trabalhou com uma
concepcdo de escultura, onde havia um
projeto anterior com base em alguma
idéia. O artista buscava o apelo formal,
suscitado pelas diversas partes do tra-
balho, na tentativa de despertar no es-
pectador a sensagdo de incomodo ao
olhar. Deixando de lado o fazer manual
em prol da comunicacdo de uma idéia
central, construia formas em que eram
utilizados diversos tipos de materiais,
como a madeira, placas de metal, vidro
e outros, que nesse momento eram
pouco utilizados na escultura. No final
da década de 80, seus trabalhos foram
adquirindo propor¢des maiores.

Ja a escultura em madeira de
Mauro Fuke, até o final dos anos 80,
apresentava um forte apelo sensual e
tatil, onde as formas curvas eram a to-
nica, remetendo a partes do corpo hu-
mano. Nos trabalhos iniciais, havia uma
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énfase no fazer, que se aproximava do
fazer artesanal, porém quase sem um
planejamento anterior. No final da de-
cada, a énfase no fazer deu lugar ao
projeto, e o artista passou a se interes-
sar cada vez mais em ter total controle
sobre o seu processo de criacdo, utili-
zando inclusive calculos matematicos
para a construgao de seus trabalhos.

O artista Fernando Limberger nos
anos 80 trabalhou uma nogdo de es-
cultura, onde a ques-
t3o central era a inter-
vencdo com a tinta
sobre a madeira, ele-
mento que rompia os
limites entre escultura
e pintura, presente na
série Camuflagem.

Estas trés concepcdes de escul-
tura acrescentaram diferenciacoes com
a escultura existente em Porto Alegre
até entdo, onde as questdes formais
eram privilegiadas, em detrimento da
presenca de um arcabougo conceitual;
os materiais utilizados eram aqueles
considerados nobres como o bronze e o
marmore, e a presenca da madeira e
materiais ndo-nobres ndo era signifi-
cativa.

Escultura em madeira, pintura
sobre a escultura, escultura de espuma
revestida com tecidos, objetos de plas-
tico, placas de metal, pedacos de vi-
dros, sucatas coladas ou penduradas na
tela, telas gigantescas, com formatos
inusitados ou sem chassis. Pode-se di-
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... a diversidade pas-
sou a ser melhor aceita,

passando a conviverem
juntas as mais diferentes
concepgdes sobre as di-
‘versas linguagens.

zer que a geracdo 80 de Porto Alegre
trouxe para a producdo artistica sulina
elementos até entao inexistentes.
Diante dessa anélise, percebe-se
que a partir dos anos 80 na producdo
artistica porto-alegrense os /imites entre
cada linguagem tornaram-se mais ténues,
0 que resultou em propostas bastante
contemporaneas, onde tornava-se dificil
classificar o que era pintura, escultura,
desenho ou objeto'. Por outro lado, a
caracteristica  predo-
minante, ao contrario
da producao artistica
da geracdo anterior,
foi a énfase no fazer,
no ato de construir o
trabalno e nao tanto
na reflexao sobre este
fazer. Pode-se dizer que isto se dava
pelo fato desses artistas serem muito
jovens e por seus trabalhos estarem
ainda em fase de amadurecimento.
Além disso, o préprio mercado pedia
uma producdo intensa aos artistas para
suprir uma grande demanda.
De outro lado, a diversidade pas-
sou a ser melhor aceita, passando a
conviverem juntas as mais diferentes
concepgdes sobre as diversas lingua-
gens. Q processo e o fazer individual de
cada artista foram mais valorizados,
sem que isso tenha impossibilitado uma
certa convivéncia em grupo, troca de
idéias ou debate sobre as producgoes.
Também a auséncia de preocupacdo
com o apuro técnico ou com a repre-
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sentacdo fiel do real foram caracteristi-
cas das obras. A maioria destes artistas
ndo estava interessada em realizar es-
tudos incansaveis da figura humana ou
da perspectiva, nem mesmo em utilizar
técnicas ou materiais duraveis, pois ndo
fazia parte das suas aspiragoes o desejo
de permanéncia para uma possivel
posteridade.

INSTANCIAS DE FORMACAO
E RECONHECIMENTO

O Instituto de Artes da UFRGS

O Instituto de Artes foi o princi-
pal nicleo de formacdo para os artistas
da geracdo 80, podendo-se ressaltar a
existéncia de dois grupos: o que se
formou no final da década de 70, do
qual participaram Karin Lambrecht, Re-
nato Heuser, Heloisa Schneiders, Jesus
Escobar e Simone Michelin Basso, e
outro que se formou no inicio da déca-
da de 80, composto entre outros por
Lia Menna Barreto, Mauro Fuke, Marija-
ne Ricacheneisky, Jailton Moreira, Elcio
Rossini, Luiza Meyer, Flavia Duzzo, La-
cia Koch, Fernando Limberger e Cynthia

Vasconcellos. Estes grupos se organi-

zaram com um carater totalmente in-
formal, tendo realizado algumas ativi-
dades e mostras em conjunto, princi-
palmente na Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo, que até o final da década de
70 era ainda um espaco reservado na
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maioria das vezes para artistas que Vi-
nham de fora da instituicao, sendo so-
mente de forma eventual aberta para
mostra de formandos ou professores da
prépria escola.

Entre as exposicdes realizadas na
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo pelo
grupo formado no inicio dos anos 80
no Instituto de Artes estiveram: A#h
ndol,” com Cynthia Vasconcellos, Eleo-
nora Graebin, Lia Menna Barreto, Mari-
jane Ricacheneisky e Flavia Duzzo, e
Arte Morde? com Heloisa Schneiders,
Cynthia Vasconcellos, Mara Alvares,
Michael Chapman, Karin Lambrecht,
Maria Lucia Cattani, Mauro Fuke, Mari-
jane Ricacheneisky, Elcio Rossini, Fer-
nando Limberger e Katia Prates.

Nesse momento, apesar de ser
um polo aglutinador de jovens artistas,
o Instituto de Artes contava ainda com
um quadro docente formado por pro-
fessores bastante antigos, tanto na ida-
de e tempo de instituicdo, quanto em
relacdo as concepcdes de arte que
adotavam. Eram excecdes nesse senti-
do Renato Heuser e Carlos Pasquetti,
que tornaram-se professores da escola,
no final da década de 70, e foram lem-
brados por varios artistas em seus de-
poimentos,” como tendo sido impor-
tantes para a nova geracdo pelo fato de
serem jovens e possuirem um trabalho
préprio, com linguagens contempora-
neas.

Foi no Instituto de Artes que estes
jovens artistas e suas producdes adqui-
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riram forca e amadureceram, tendo
conquistado a partir dai outros espagos,
como galerias e saldoes de arte, para a
divulgacdo de seus trabalhos, cabendo
ainda destacar as atuacdes de Michael
Chapman e Frantz, que estavam fora do
Instituto de Artes, mas que participa-
ram nos anos 80, de mostras em gale-
rias e saldes de arte, muitas vezes con-
juntamente com estes artistas.

Mercado, Saloes, Bienais
e Outras Instituicoes

Paralelo a introducdo de novos
elementos formais e conceituais pela
producdo da geracdo 80, o mercado e
as instituicbes de arte se encontravam
em uma fase de pleno vigor, absorven-
do e consagrando boa parte das produ-
coes dos jovens artistas.

Os saldes de arte se constituiram
no primeiro espaco para veiculacdo da
maioria dos trabalhos da geracao 80.
Entre os saldes de arte que existiam
nessa década e dos quais os artistas
porto-alegrenses mais participaram,
esteve o Saldo Nacional de Artes Plasti-
cas,'® que sofreu um processo de des-
centralizacdo a partir de 1980, facilitan-
do a participacdo de artistas de Porto
Alegre e de outras regides do pais.

A existéncia de um salao de
abrangéncia nacional como este, serviu
como elo de ligagdo entre as producoes
que ocorriam em Porto Alegre e aque-
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las de outros centros, cabendo destacar
o papel exercido pela FUNARTE, através
do Instituto Nacional de Artes Plasticas.
Esta instituicdo criou, no inicio da déca-
da de 80, a Galeria Macunaima, no Rio
de Janeiro, que tinha como proposta
realizar mostras individuais e coletivas
de arte contemporanea, através de se-
lecdo de portfélios, tendo aberto espa-
co para a participacdo, neste processo
seletivo, de artistas de outras regides
do pais que ndo apenas de Rio de Ja-
neiro e S&o Paulo.

QOutro marco importante para a
realizacdo de um didlogo se dava atra-
vés das bienais internacionais de S&o
Paulo. Todavia, na maioria das bienais
até a metade da década de 80, s6 havia
a participagdo de artistas consagrados,
situacdo que comecou a se alterar com
o fenbmeno geracdo 80, quando suas
portas se abriram para as producdes de
jovens quase sem nenhum reconheci-
mento.

Em 1985 na XVIII* Bienal Interna-
cional de Sao Paulo, aconteceu a mostra
denominada A Grande Tela,'' onde fo-
ram reunidas lado a lado pinturas em
grandes dimensdes de artistas repre-
sentantes do neo-expressionismo e da
transvanguarda, juntamente com repre-
sentantes da geracdo 80 de Sao Paulo
e Rio de Janeiro. Houve nesta mesma
bienal, a mostra Expressionismo no Bra-
sil: Herangas e Afinidades, da qual par-
ticiparam artistas do Rio Grande do
Sul, como Magliani, Vasco Prado, Glénio





























































